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“Per{:hé il mondo, l'avvenire ora

I'hai dentro come passato, come

esperienza, come tecnica, e il

perenne & ricco mistero si ritrova

essere quel tu infantile che non hai

fatto in tempo a possedere. Tutto &

nellinfanzia, anche il fascino che

sara avvennire, che soltanto allora si
sente come un urto meraviglioso.

C.Pavasa

B mestiare di vivera

1 Bufeba1849

Alcuni pensano Fuomo come la cliegina sulla torta, quella che la
divinita pone a suggello, sul finire della creazione, dopo aver
modellato witto 1 resto della realta in separata sede. Al pensano

I'uvomo come un frammanto del tutto primigeneo ed eterno, della LA yos TA LF’A
el 0

natura s'intende, distaccatosi  imprevedibilmente nel corso raccon
dellevoluzione,

La distinzione essenziale si silua nella facoltd di pensiera che,
progressivamente, affiora & si raffina allinterno delluomo, facendo
maturare un  distacco  dallunitd naturale. La sua  piena
partecipazione al tutto & implicata da un'identificazione direita ed
immediata, dalla percezione-applicazione istintiva dell'ordine della
natura. La sperimentazione della ragione, twttavia, conduce
l'uomo a istanze di coscienza ed autocoscienza che lo distaccano
dal tutto, individuandolo in un livello autonomao. Al momento in cui
esso realizza nel'atto razionale il riconoscimento della proprio

irminunciabille  alla  denominazione del s& e delle cose, luomo |
incessantemente produce schemi e sistemi. La vocazione delluomo in |
guesta sua interregazione razionale, che insieme lo eleva dalla natura e
lo turba, & quella di narrarsi: di pensarsi, dandosi un senso, & poi
raccontarsi, dando forma e sentimento a tale pensiero. Incessaniemente
produciamo namazioni: si polrebbe dire che il nostro essere cullurale, }. “n g
multiforme, & espressione di tale esigenza di autorappresentarsi e 2
esistere specifico, in dimensioni personali, (il s&), distinguendole giustificarsi nella mediazions razionale, | X
Larte figurativa, guella letteraria, lo studio storiografico, la meditazione |
filosofica o religiosa non sono altro che valli diferenti di un medesimao
atto narrativo, ghbalmente raccoglibile in gquelistitulo complesso &
specifica { nel senso di caratterizzante la specie, quella
umana nel caso) denominato "cultura®. In ogni epoca essa
rappresenta quella sovrastruttura ideale e spirituale che si
applica sulle dinamiche della sopravvivenza malteriale,
nuda ad insignificante cosi estratta dal flusso unico della
natura. E' un esercizio creativo incessante ed imsolto in
cerca una necessita immediata e perduta di significati che
avvertiamo esistenzialmente con una profonda nostalgia,
La nostalgia al fondo di un'unitd franta e smarrita che sta
alle radici della storia delluomao, da cui nasce Fuomo come
soggetio. Nostalgia che freme: di radici, di ncomposizione
e di scioglimento.

E forse anche di questa stessa nostalgia, delle radici,
facciamo una narrazione, un modello mediato, non realta
primigenea ma costruzione culiurale (successsival.

dallesistere  universale, esso realizza una  scissione
irrcampaonibile tra il s& (sogg.) ed il tto (ogg.). Perde, pertanto,
quella coincidenza perfelta e non cosciente con la natura ed il suo
ordine nella misura in cui applica al propric essere una
mediazione, guella del pensiero e, di conseguenza , della parcla,
che sostanzia il pensiero,

Essendo compiufa la rotiura con linserimento della coscienza
ragienale, Fuomo & costretto a percorrere a fondo la via e a
condurre sempre pid olre questo lvello di consapevolezza,

acuendo sempre pid lo scarto apertosi. L'autonomia comporta
anche istanze di aute-giustificazione, sconosciute nella pienezza
della partecipazione immediata al tutto, Distintisi comea soggetio
dalloggetto, perduto il suo senso diretto e pieno, l'esistenza &
chiamata a costruirsi da s& un significato, non pia implicito.
L'essere razionale, diversamente dagli alti, si pone,
riflessivamente, la propria esistenza e il propric agire di fronte ( in
rapporto assoluto ed in relazione al resto) @ bisogna di inquadradi
in un ording, in una spiegaziona. In quesia chiamala continua ed
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Nel 1922, ai portici della grassa signora, csi compie la nascita ufficiale,
quella per gl archivi @ per l'uvema vissuto dal pochi, Pol tacca
indugiare appresso ai lamigliar tra le due sponde del Poin altesa
d'una nuova ad inlima nascita, per Wwili, Di nuova a Bologna, nel 1837
perd, L'aula risuona un Bateau ivre declamato da un giovans
supplente d'italiane, cosi che 1 francese di Rimbaud fa rinfocchi di
risveglio nel'udite meravighato ¢'un giovane lceale pleno di vita, Oltre
la riduzione ndicola fascisla, del mondo si infligge nuova

consapavolezza e, insiemea, nuave sensibilit liriche atfioranc,

A Casarsa, grembo del Fridi rurale, la Fberazions porta il centro del
mondo e della storia, L1 avwerle, urgente di eros, | senso acuito
delluome e della natura, ricanciliati in una civilta contadina immartale
a sconfinata. B un monda di mita perché risala alle scaturigin
defluomeo & della sua cultura, ad una condizione immediata ad
incontaminata, ad un unisona ciclico tra cggett ed soggetti. Quanta
pid psserva, tanto pid si sprefanda in un fascina profende, in una
potenza primitiva di recessita semplic e dimenticate, Contempla gl
ogget, insieme alla lingua ed alks genti, in una sabiana rvelazione,
poelica & religiosa, dell humilitas, Come ura scoperla milica del
mondo ed un‘identificazicna in esso, obliandasi, Insegue lincanio
dedle forma che rinchiudono i significati ed i simboli pil autentici, |
richiami in friulano e le cascine montane, sgangherate motoretle e
prafumalte sere di borgata, fino alle pareli sabliose della Cappadocia
o ad upra palestina malerana guando non basti pid |'talia insidiata dal
suo dopoguera-Marshall, Una vita, came un culta ancestrale, che si
trrasfigura sempre nei kuoghi & nei popeli, in fuga da un fempo nuova
che avanza e smembra, Investe & corrompe, Cleco afferra & svelle
radicl: tutto piange cid che cambla, anche per farsi migliore. Nelelegia
universale della Storia.

Sparia lo sguardo senza barriere di spazio & di epoca; & ovunque
Casarsa, in ogni tempe ed in ogni luego, Mel cucre dell'Africa, sugli
Appennini, nelle campagne medicevall, alle perdici degll urali: sotlo
spoglie diverse un'unica civilta, una sala umanita sl radica e si
riproduce, La grammatica nella soslanza profonda resla una ac

identica, varia alloccasione, alls superdicie, E' anche alle porte di

poi analista scientifico, riveluzionario & contading

Roma, aggrappata alle borgale, sozze ad abbacinata: vicoll
pre=industriale, in una realia dove ogni cato
scompare in miragg omeloganti. In un confitta
ossimorico sente la sua condizione d intelettuale
ed arlista come un dobore prafondo, una dilaniante

sterrati, fmbo di cemento, baracche e prafi arsi, Ancora vive
quells civikia, ma emarginata, abbruttita ed incrostata, Wive di
un sattoproletariato estranec & llegittime, alla mamma
capitale. Sopravvive, a stente. Eppure sotfo al popolo dei
pezzentl, ambulant ed affamati, egh avverte la stessa vitalith, impassa, nel maggic autunnale, In una specie di

l'autenticits e la religiosita che percarre 1 suo monda volutta sacrificale racconta senza posala propria

contading, E'l'vomo anche I, & l'uomo nonostante tutto, £ nel Fassione, ostenta lo scandzlo della propria
su0 umanesimo religioso egl scorge in ogni uoma il sacro, sofferenza. Stare al punio dove il mendo sl rnnova

una manifestazions di potenza & dl frascendenza, olire alle  © plangese radici che sl smarriscone nel

miserle, che commuove & sconvelge, E' una missione guasl  Hinnovamenta: i suo monde vorlica nel gorga della

profetica difendere Tuame, In questa sua essenza radicale & Storia ed agli &I Edipo al braccio d'un angale

sacra, In ogni sua forma 2 ad ogni latitudine, sia esso nel d'ideali sconfitti ma luminas’, vagabanda in perifere

witnte @ alisng,

dialetto di passe o nelle mura antiche di Sana’a, nella parcla
di Vangelo, nella cukura agraria oppure nelle storie del mito.

Ogni parola de: suoi tesll che accolga un'esprassione
vermnacolare, agni inquadratura dei suoi film che fissi una
ruvida fisionomia, cgni carrellata dei suci documeniari che
corma su paesaggl medioriantali & un rifugio: Intera sua arte &
un tentativa disperato di pratezione di guel popolo universale,
dela sua culiura e delle sue forme. Perché il ternpo avanza

nelle forze implacabdi di un polere sanza vollo, propugnatore

violento di uno sviluppo=senza progresso-ad ogni costo che
scuote, svuota ed appiattsce. Sviscera la civilta & lmpaglia
di consumae, la svelle empiamente dal suo mito. Neo=
fasclsimo, neo=capitallsmao, consumisma, lalcismo, nemlca
endemico @ tentacolare, ed il poeta battaglia contro mulini a
wenio, Mon pui ridursi alla ragione mandsta, alle opinioni di
partite o ad aralisi economicistiche, Se dev'esser mardamo,
che sia eretico, personale & sofferente. Ogni cosa in Pasolini
& vissuta nell' eresia e nellestranerta,
perché o'é in lul un'acuita percezione
dedla propria specificith ed
asistenzialltd che dvide e
problematizza impiatesamenta,

Materialista dai culti sacri, simbaolista &
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RIVoluzione

Pisr Paoks Pasolini nel’
disegno di Tuilio Pericali




Non c'é che una prima velta, Nulla di pit. E le nostre vite non sono
che prime volte che continuano a ritornare come dolci e
malinconiche condanne. Perché ogni cosa accade una volta, la
prima, e accade per sempre: poi resta e si rinnova ogni volta. Fino
alla fine, almeno..

Non c'@ che un profilo di madre per ciascuno di noi e quel solo si
imprime a fondo nel nostro anime per affiorare in ogni figura
materna che avremo in sorte d'incontrare, | sentimenti, i giudizi, i
ricordi, i riti che ogni nostra futura madre riversera in noi saranno
l'emergere trasfigurato di quella figura prima. Non ¢'& che una sola
casa, ovvero la prima: in tutte le dimore posteriori non faremo che
rivivere quegli spazi domestici primitivi, E non c'& pid d'un amore,
c'é seolo la volta che amammo senza aver mai amato prima,
Poiché tutti i profumi, tutte le paure, tutte le cami di ogni
successivo giaciglo caldo d'amore saranno echi di quell'alcova.
Ogni esperienza che viviamo per la prima volta s'imprime in noi,
come una forma archetipa, un simbolo, e poi riemerge
inconsciamente in ogni nostra posteriore esperienza congenere,
Come fossimo una pellicola da fetografia, ci impressioniamo una
volta e poi rivediamo ogni altra volta atiraversao i tratti sfocati di
quel primo negativa in una serie interminabile di sovrapposizioni.
Cosi linfanzia del nostro animo lo contiene tutto. C'é un tempo
primitivo in cui per ciascuno nulla ha nome, sapore o significate, in
cui tutto & ignoto e informe, In quel tempo puro ogni cosa &
scoperia e ogni scoperta & la religione d'un mito, circoscrive un
luogo sacro e primordiale. Culto del sangue, delle cavita del
terreno e del sesso. In quella condizione di preistoria nasce,
spontaneo e viscerale, il mito della nostra esistenza, a cui
torniamo senza posa, né spiegazione, E' un eterno ritorna,
Siamo smarriti in un eterno ritorno. Ma se tutto & ritorno, allora non
ci resta che lornare. Raggiungere nuovamente i lempi primi,

Ogmvo-bfwta/p»rwwwvo-bfw

[riflessioni sul liurgenza dal ritorno alle radici e =ulla sua impraticabilitt in Cesare Pavese , con barlumi della personale esperienm)

distinguere nel cacs sempre nuove delle nostre vite i tratti costanti
degli archetipi. Riternare ad ogni nosira infanzia per capire. Come
_ # . ¥, in un pellegrinaggio sulla rive dei nostri Belbo, dei torrenti
. che & ricoro e stagione: - NS ‘ dell'animo, per risalire su alle fonti, sulle colline calde di falo' e di

tu visni g mars, [ P, rHpasa N parti. Ripercorrendo allinverso il cammino che compie il tempo

dal ve e Haran, Bl sctio 0 cielo agosto, _ i straziandoci, lontano dall'inizio e dal vero, Ricercare le radici del

dave sana parals ’_ lo olive del tup sguardo  Res NN proprio spirito, riesumare la notte prima del giorno, i propri miti

| ntctio o faticn sanguigna B sddoldscona il mars; il incisi sul fondo dei calanchi che feriscona i fianchi dei colli.
M o geranifrai sass) d o il il . Nulla resta, perd. Tutto scorre, nulla ritorna. Fuori nulla rimane e
non sal quanto pors senza stupirs. cera i ! tutto passa: & e non . Solo dentro noi stessi le cose permangono

of mare paroie & fafcs, [ comels terms, buis “ in un continuo ritorno, mentre intorno tutto cambia e si rende

|t rices come wn ncordo, W came fa fers, frantaio o - 2 irriconoscibile, Strappata dalla deriva del tempo ogni cosa si
omels bruls campagns, [ distagion) e disogni | disperde, mentre doloresamente noi le sfuggiamo fissati a radici
tudura e dolcissima che slls uns i scapre ; tenaci. Un 'pause’ mentre la realld sta tulta premuta sull'fiwd.
sl e e g T Straniali, ripetiamo frammenti primi di reale che sopravvivono solo
racenito ne gil pechi Ie mani di tua mede. ; nel nostro anime, idelo dell'identico in un mare di diverso,
giovans, cams un frfta o i el Bk L'identico lacerante nostro e il diverso indifferente del tutto,
Anguilla scava, a mani nude scava. Immerge le mani nel terreno e
lo divelle a gresse manciate, sempre pid a fondo. Da qualche
parte ci devono pur essere: le sente li. Con pazienza tasta e poi
con foga si fa strada tra le dure zolle. Invano. Solo le avverte,
come una sensazione o un pulsare: |o sfiorano scltanto e non gli
si rivelano mai. Sicché se ne parte come se n'era giunto. Perché
non esistono radici: le radici ce le portiamo dentro e basta.
Albergano in noi soli, ¢i fondano e si perpetuano in ogni attimo,
ma non ci & dato possedere, contemplarle o piangede. E dopo
aver cercato invano fuori, cercheremmeao invano anche dentro se
desiderassimo scandagliare il nostro spirito alla loro volta, Sono

miti, immagini e narrazioni sorte da irripetibili condizioni infantili
. i d'istinti, stupori, spiritualita, come tutti | miti. Pertanto affondano

nell’humus fertile ed informe del pre—razionale e dell'esistenziale,
rifuggendo ai nomi ed alle forme, alle ragioni ed alle
"La terra e la morte” consapevolezze che avremmo bisogne di dar loro, Ci & dato solo

di viverle in noi. Ossessioni magnetiche e malinconiche.




LE RADICI
DEL GESTO
TEATRALE

La letteratura, 'arte, la danea, il featro restitwiscono ai miti

arcaici dell'vomo 'mergia per sopravvivere nel tempo ¢ nello
spazio presente, danno respiro 8 guesto gesto, Il pubblico assisie
o pariecips? Quelloscuro ¢ velato presentimento di riconoscernc
un gesto, una parola, una smorfia, di avvertre la ferita dentro 1
COTe0, COME UMA cicainice che riprende a sanguinare, se ricreato
o ristabilito in modo sincero ¢ isEntanso, diviens nel teatro U
scambio di immagim achetipiche, un ponte sormetis da istind
ngonzci ¢ primordiali. Un ponte di madice formulaio da
gignificati puri, incontaminati, semplici atti, spogliati da opgni
agriunis suparflea. Non ¢'é bisogno di conoscere una lingua per
poter miure la possia di un segno, 1l calore emotive di un womo.
Qucsta danza, guests sepno sutentico, om0 in noi, naseosti
Ammamecl, spegliamoect. Davantt ad un pubblico, ad amici,

H, nmpoocunmagck !

[NEFBHE CBHMIAHHMA

CRpgagMi HANMY XARIOS MIHOBAHES
Mu ppasguoBans, xaxk GOUORBIASHES,
OnouE Ha DenodM cEeTe. T Omima
Cyareld B Jerve OTHYERSTO NDELTA ,

[lo mecTHHIe, KAK FOMOBOKDVREHES,
Yepes cTynmede cOeraja W BeXa
CrEOSE BIARHYN CHDENE B CEOM BIAJOHES
C Tof CTODOME SepKANEHOIO CTeNTA.
Korma macrana Mowe, SETa MHEe MEIOCTE
Jdapopasa, ANTapHile EBpaTa
OrEopaHil, H B TeMHOTES CHeTHIACE
H MenqrmedMHo KITOMETACE HAT'OTA,

A ropoprr M AHAN, YUTO JepAHOBSHHO
Moe Gmarocnopedee! TR CIOana,

H TpoMyTE BekKH CHMeBOR BCeleHHOE
K Tefe cHpexr TAHYNACE CO CTONA,
H crxMeBON TPOMYTEES Be XN
Crnoxolive SumM, M pyKa Temma.

A B ¥pycoTane OVIERCHPOBANM DeKH,
ASMEANCE DOphi, CPelKMTH MODR,

H = gepxana cepy Ha NafoMd
XpycTameHyio, M TH COANA Ha TDOHe,
H - Sowxe npamsi! - T SELFa MOS.
T'st mpoSyqraacks B OpecSpasmma
Breguepmili waroBpavyeckHd CHOBADE,
H peyus 0o ropido NOTHOSBYUHOR CHIOE
Hamonummack, M CIXOBO TR pPaCKDELTO

"BEyvne SmarocmoBspmal" -

& accompagraia do discipling, ron diventa wra liberazione, ma 8

ung forma di caos Mslogice. 0 eatro che vuole provecare
un'esperienza ol introversione colletiva  deve formare alle sue
aripiel e, per i confatto fisice e divetto in cwd & afffontan o atford
& sparnarors, fragformaarsi in cerimonin  collertiva. Non  pud
sussisters wno scismaa fra coloro che assistomo franguwilymente e
queedll che 51 impegrano rellazions, deve scomparire la dicortomia
paleoscanico-sala; limpegno di un tele searro congisie mel porre b
corcienzs dell'womo di fromie alla siea situerione e alla sue sioria,
al sueod sogrd e alle sue aspiraziond alle suwe crudeltd e alle sue
ingemard,  obbligomdole od wma valiveriore delle  sue
responsabilita df essere movale e sociale™

[Intervista di Eugenio Barba a Jerzy Grotowski, "I1
Nuovo Testamento del Teatro", 1964]

Come pud il vosiro teatro darci un immagine del
nostro tempo? Mi riferisco al contenuio e all analisi
dei problemi attuali.

"Rispowmderd rifcendomil all'esperiersa del mostro featro. Anche
se facclamo wn wso fraquente di testl del teatro classico, il nostmo 8
wn fagire comfemporanes polché sighdisce un confronmto ira le

warrmr Gt raali & ol oraranting del moerm S om0 ma Rl 0 i b
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Caro Richard,

cits che pid vale in ciascuno di nol, non pud entrare in contafio
con Paliro per via direfta, Le interionita non comunicano. Non & la
tecnica che mi interessa. Ma per raggiungere guel che pid mi
interessa debbo concentrarmi su problemi tecnici essenziali. Cio
che cerco sta sullalra sponda del fiume, Per questo mi occupo
di canoe.

leri sera era I'ullimo giorno del Festuge di Holstebro, Festuge in
Labbiamo  intitolata
“Cullura senza frontiere”. E per softolineare che l'assenza di
frontiere & legata alla liberta, ma anche alla labilta, abbiamo
raccolto tutte le azioni degli attori — nove giomi e nove notti — in
un unico spettacolo ininterrotto dal titole Vandstier, "sentieri
d'acqua”, “sentier di mare”. [...] Siamo rimast in questa terra di
nessuno per nove giorni @ nove nott, sciogliendo il teatro nella
cittd & asscrbendo nel teatro la realta della citta. Ma mischiarsi
meite alla prova la consistenza dei propri contorni, E un modo
per approfondire le differenze, per definirsi. Quande un attore o
un'attiice si gettanc nella quolidianitd d'una strada o d'un
mercato, non stanno fondendosi con la gente, non stabiliscono
una comunione tra di loro. Stanno solidificando la propria identita
e quindi la propria differenza, Da qui la possibilita di una
relazione.

La dimensiona interculturale del mondo in cul viviame non & una
conquista: & una condizione di pericolo. Quando resta inerte, la
coscienza di coesistere con il diverso genera indifferenza. Pud
scatenare reazioni rabbiose, se l'estraneo si fa troppo vicino,
Tu conosci la grigia Holstebro e | suoi color di plastica, Puci
guindi immaginarti la sorpresa di vederda attraversata da due

danese wvuol dire “settimana di festa".

cammelll che portavano in groppa un omino in cllindro & la sua
capia bambino. Ma per la sorpresa molti passanti distoglievano lo
squardo. per delle  immagini
delinterculturalismo, quando irrompe nella routine delle nostre
vite, Ti sto padando della prima mattina del Festuge. 1 nono
giorno le cose erano cambiate, La genle s'era abiluala a non
aver pill il timore d'esser curiosa e gli attori & le attrici potevano
introdursi nelle vie e nei supermercati, nelle scuole, nelle chiese,
nelle caserme, sicur di creare una relazione anche al di la degli
abituall confini di accettaziona degli involontari,
Pit il visto da lontano, sembra tendare
al'uniformita, pid esso, osservato da vicino, appare come un fitto
intreccio di minuscole cullure diverse. Forse dovremmo dire
subculture, se la parola potesse perdere ogni risonanza di
inferiorita, [...] Ogni gquattro ore, nellarea di un grande
parcheggio nel tetto di un supermercato, si presentavano gruppi

Questa & me  una

spettatori
nostra  panorama,

di persone legate da uno stesso mastiers, da uno stesso hobby o
da una stessa condizione: il dub degli arcieri o dei canottieri, |
padroni di canidupe ammaestrati o di vecchie automobili
americane, gli studenti di musica o i poliziotti motociclisti, le
associazioni delle casalinghe o | pompileri, Una dozzina di reclute
scesera da un camion militare e si misero sulfatlenti — in
mutande. Mostrarono I'elaborata vestizione che trasforma luomo
in soldato: uniforme quotidiana, di lbera uscita, di parata, di
guerra, il viso dipinto di nero e l'elmetto coperto di foglie, fino
allimmagine di un extraterrestre catafratto, col volto abolite da
una maschera antigas. Li un attora  Kathakali,
ingigantito dal costume & dalla corona, si applicava a dilatare il
su0 viso nel trucco verde e bianco di un personaggio del mito.
[...] Era interessante notare lo sconcerto e lo stupore degli
spettatori, Sicuramente sapevano che esistono a Holstebro
gueste atfivith come possono sapere che esistono uominl con

accanto,

guattro magli o persone che bruciano | lora maorti per poi fare una
minestra con le cenen & mangiare. Le subculture era la ragione,
il perché venizsero alke scoperto e invadessero il tempo e lo
spazio di questo parcheggio, giorno & notte, con o senza
ossarvatori, anche softo la ploggia. [...] Gl attori, per tutta la

settimana, si erano disseminati nella citta. Al'alba, gruppetti di due-tre di loro andavano a salutare
i panattieri con un breve spatiacolo. Si recavano a sorpresa, in case private, alle feste di
compleanno, Accoglievano i freni in arrivo, Alcuni si introdussero quietamente in una seduta del
Consiglio comunale, suonarono come giullar e pol, come autorevoli monaci di altd tempi,
ammaonirona il sindaco e | consiglien.

C'erano ver e propri spettacoli: i nostri dell Odin Teatret @ quelli di un gruppo italiano capace di
mastrare sui trampoli 'eleganza di un valeer dei tempi di Anna Karenina, Sono esperti ned
danzare il Kathakali con una maesfria che li fa accettare come specialisti in India. Danzavano con
il lero maestro indlano, accompagnato dai suol musicisti, Questo teatro viene da Bergamo,
un'antica citta fra | monti, vicina a Milano,

Oltre al Teatro Tascabile di Bergamo, era qui anche il gruppo Akadenwa. Viene da Aarhus, la
seconda cittd della Danimarca. Gli attori sono membri di un club di alpinisti. Fanno spettacoli
scalando i muri delle case, i campanili, le torr dei palazzi comunali, le ciminiere vertiginose,
In Danimarca non esistona montagne.

Una scalatore danese noen &, in fonda, meno strano di un allore Kathakall nato e vissulo a
Bergamo. Per l'uno & per I'sltro limportante & trovare | contesto adatto alls propria auto
definizione professionale. [...] Mel teatro & nella cultura non esiste un genius loci. Tutto viaggia
sciogliendosi dal propric contesto di origine e trapiantandosi. MNon esistono tradizioni legate
indissolubilmente ad una determinata gecgrafia, ad una determinata lingua, ad una determinata
professiane,

Quel che & accaduto in questa settimana & per me & | miel compagni dell'Odin Teatret qualcosa di
profondamente nuovo. Ma rievoca anche sapori che gia conosciamo. Quakosa di simile, la
sensazicne di una metamoricsi che si sta compiendo e che ancora non sappiamo nominare,
provamme 17 anni fa, guando dopo aver fatio spettacoli per dieci anni nel chiuso di una sala per
poche decine di spettator, ¢l buttammao nelle strade e nelle piazze dei paesi del Sud d'ltalia, E poi
da Ii andamma in giro in molle regioni del pianeta, barattando teatro. [...] Ora abbiamao fatte un
viaggio nella nostra casa. | veri viagoiator conoscaono bene questa esparienza: il mondo
sconosciuto lo si scopre quando si torna. [...] Caro Richard, non voglic una patria costituita da una
nazione o da una citta, Mon ci credo. Eppure ho bisogno di una patria, Questo, in parcle semplici,
é& il parché del mio fare teatra,

Eugenio

Possedere radice non significa esclusivamente render conto ad un origine "naturale", "nativa ",
"nazionale”, "personale . La mdice pud non essere una bandiera infissa nella terra o nefla
carne, ma una barchetta di carta che si trascing dal ruscello all 'oceano pite lontane; e pud anche
essere una stretta di mane amichevole o un aroma cavarteristico nel vine, Che sia vine di riso o
vine d'uva. Nella lettera, Barba, fa del teatro il proprio punte d ‘origine con ogni suo
interlocutore: indiano, occidentale o di qualungue etia egli é il suo fratello di radice, abita lo
stesso tefto, succhia dalla medesima mammela. L'interculturalismo a teatro é un altro modo per
inconirarsi, avvicinarsi. E' un altro momento di nascita. "I featro”, Grotowski lo disse
chiaramente, "non é cosi importante chiamarle -teatro- Sitratta di un luogo necessario. Se if

featro non esistesse, verrebbe trovato sicuramente un altro pretesto. "
| W, o -




Piacevolmente assecondava guell'istinto dello scavo.Cosi come

piacevole & la scoperta delle cose sconosciute.

Si guardo le caviglie tumefatte.

Mi ricordai del camminare lontano.

Guardava le radici del prima che siripete

Vivi succhiande radici Di cui sputi i pezzi rigidi per godere della
maolle linfa

Wivi succhiande radici Di cui sputi i pezzi rigidi per godere della

molle linfa
Ripeteva come una cantilena

Rinnegarle era come rinnegare i propri piedi

Mon godere della propria stabilita sulla terra

Sulle mie mani solo ferite, le
unghie sfondate dallo scavo, il
sangue nero del ventre.
Tirano, creano, celano.

Sotto terra vanno scoperte.

Si ricordd dell'immagine del giardine. Un giomo si potd una pianta
di resmarine secca, morta. Rame dopo rame. Fine ad un
incespicato ceppo di radici che fuoriuscivano dal terreno.

Avevano |'aridita e il volto del tempo e della meorte. Incurante

Le avevano insegnato che & impossibile camminare con dell'aspetto, se ne prese cura. Come di una madre con l'ultimo

leggerezza senza mai inciampare in uno scherzo del terreno. figlio malato. Da quel volto incendiato e riarso vidi giomni dopo
Quelli che credevi rami, ostacoli superabili, spezzabili invece ti uscire del verde di vita.
trascinano a terra. E poi ci si chiede se & solo il caso, quello Non era rosmarino.

che ha fatto cedere le nostre ginocchia setto il peso del nostro

corpo e ci si ritrova a leccare la terra umida sotto le nostre Riconobbe il profilo della prodigiosa miniera delle anime. E la voce
labbra, le avevano detto. Quando lo sguardo & troppo alto, dell'vomeo le indicd tra le radici dove scorreva il sangue che scorreva agli
proiettato |, in fondo su linee inesistenti e incontrollate & ugmini e greve come porfido appariva nel buio. Di rosso altro non c'era. |
inevitabile prima o poi cadere. sangue sulle mie mani nero come carbone bruciato col bianco di

Era cadendo che riscopri guellistinto. C'era un
istinto incontrollabile a scavare. C'era del sangue
vivo rosso che zampillava. Sentiva scorrere nelle
vene guella vita. Sulle labbra I'odere dell'crigine.
Un'altra dimensione rispetto quella dell'aria. Qui in
basso |'aria & pesante e antica, il suo calore quasi
piacevele.C'e |la concretezza delle cose, il loro

volume, le loro dimensioni. Nulla & pil aereo.

RISALENDO ALLE

antiche linee di vita. fuori anceora vita.
MNella vita sono la sola cosa che nutre e

__-_. " . .
Per contatti e collaborazioni: Mella morte sono |'unica cosa che resta. non sivede.

sugli.alberi@gmail.com E ti chiedi se |2 softo da quelle radici verra Nulla si vede di cid che vive sotto.



